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Till dig som larare

En historia kan berattas pa manga olika satt.
Ibland berdttas samma historia pa flera olika
vis — till exempel nar en bok blir film, eller till
och med tvartom.

Den har studiehandledningen syftar till att du
som larare ska kunna arbeta med bdde boken
och filmen. Pa sa satt far eleverna insikt i och
forstaelse for hur historier berattas, hur en
forfattare respektive filmare arbetar for att fa
fram det de vill sdga och hur budskap kom-
municeras i saval skriven text som i rorlig bild.
Forhoppningsvis engageras elevernas intresse
och laslusten stimuleras. Samtidigt tillagnar
de sig 6kad kunskap om hur saval skriven text
som rorlig bild fungerar som medier — hur vi
kan tolka och analysera information och hur
en historia byggs upp.

| dagens mediesamhalle Gverdses vi information,
b&dde genom bilder och text. Aven om vi inte
alltid ar medvetna om det sa paverkar informa-
tionen oss. Genom att ldra sig analysera bade
text och (rorlig) bild blir eleverna mer medvetna,
och far kunskap om hur information, berattelser
och budskap kommuniceras. Denna kunskap
ar grundldaggande for att tillagna sig, forsta
och kunna foérhalla sig kritiskt till information.
Samtidigt stimuleras férmdgor som fantasi
och inlevelse, och formagan att forsta och
tolka symboler 6vas upp. | forlangningen
erbjuder sadan kunskap till att sjalvstandigt
kunna tolka information pa ett analyserande
satt, vilket ar en forutsattning for att kunna
fatta sjalvstandiga beslut, samarbeta med
andra och I6sa problem.

| serien Lds en film finns ett antal studiehand-
ledningar som ar speciellt anpassade for en
viss bok och en viss filmatisering av denna.
Den har studiehandledningen ar mer allmant
hallen, och ska kunna anvandas pa vilken bok
och filmatisering som helst. Varken denna
studiehandledning eller de titelspecifika
handledningar som ingar i serien ska dock ses
som manualer eller facit — de ska istallet fungera
som inspiration, kunskapskalla och stod for
larare som vill arbeta parallellt med bok och
film. Du som larare valjer sjalv vilka évningar
du upplever som anvandbara, och kan sjalv

anpassa dem utefter vilka larandebehov just
dina elever har.

Fordelen med att arbeta med just film och
rorlig bild ar att manga elever blir engagerade
och stimuleras till lust att lara nar de far arbeta
med popularkultur och media, eftersom detta
ofta knyter an till de tidigare erfarenheter,
kunskaper och intressen manga unga har i
vart alltmer medierade samhalle.

Langst bak i studiehandledningen hittar du
tips pa vidare lasning, fordjupningsmaterial
for larare och anvandbara bocker for den som
vill arbeta kombinerat med litteratur- och
mediepedagogik.

MIK — Medie- och
iInformationskunnighet

| dagens mediesamhalle ar det inte bara
traditionell 1asforstaelse och avkodning av
sprakliga budskap som behovs for att fullt ut
kunna tillgodogora sig information. Att kunna
forsta och tolka information som presenteras
aven i bild och rorlig bild blir allt viktigare.
Precis som lasforstaelse och tolkningen av
skriven text behovs for att uppratthalla ett
demokratiskt och jamlikt samhalle, behovs
idag i stigande grad aven kunskaper om hur
olika mediala uttrycksformer kommunicerar
budskap till sin publik. Har har skolan - liksom
nar det galler Ias- och skrivkunnighet - en
viktig uppgift. Genom skolan ska elever utbildas
och Ova sig i att forstd, analysera och tolka
den information som dagligen nar oss genom
en rad olika medieplattformar, pa flera olika
satt. MIK, medie- och informationskunnighet,
ar ett begrepp som betecknar att forsta hur
text, bild och rorlig bild fungerar och samverkar
som betydelsebarande strukturer.

Filmkunnighet ar en av de tolv bitar i MIK-
begreppet som flera forskare och experter
menar ar nddvandiga for dagens och framtidens
medborgare att beharska for att kunna delta i
och bidra till det moderna mediesamhallet.
Ovriga bitar &r tv-kunnighet, reklamkunnighet,
spelkunnighet, mediekunnighet, informations-
kunnighet, internetkunnighet, datorkunnig-
het, digital kunnighet, bibliotekskunnighet,



nyhetskunnighet samt yttrandefrihetskunnighet.

Att arbeta parallellt med bok och film ar en
bra borjan till att ocksa forsta hur dessa olika
bitar hanger ihop och forhaller sig till varandra.

Bok och film
— nar samma historia presenteras
pa olika satt

Det finns flera anledningar till att bécker gors
om till filmer (eller ibland tvartom). En
anledning kan vara att boken och filmen vill
na olika publik. Upplevelsen av att ldsa en bok
och att se en film skiljer sig ocksa at pa flera
punkter, dven nar filmen foljer boken noggrant.
Detta beror framst pa att vi tolkar de tva olika
informationssystemen text respektive rorlig
bild pa olika satt, eftersom de arbetar med
olika medel for att framfora sitt budskap och
"tala till” [dsaren/tittaren.

Bocker kan vi ldsa i var egen takt, vi kan vila
fran lasningen ett tag och tanka efter och vi
kan lasa om samma stycke flera ganger om vi
behover det for att forsta innebdrden. En film
daremot ser vi oftast fran borjan till slut, utan
paus.

Bade bocker och filmer vacker kanslor hos
lasarna/publiken. Med en bok kan vi diskutera
och bearbeta kanslorna med andra under
tiden vi laser. Detta ar svarare att géra med
en film, som mer direkt talar till flera av vara
sinnen — den anvander ju bade ljud, musik,
konkreta bilder med vinklar och klippning
mellan bilder, samt tonldage och kroppssprak
hos karaktarerna. Nar vi laser en bok upplever
vi ofta undermedvetet att historien redan har
hant - nar vi ser film utspelar sig historien mer
"har och nu’, direkt framfor vara 6gon. Darfor
kan kanslointryck fran en film ibland kdannas
mer 6vervaldigande.

Eftersom en bok och en film fungerar sd olika
gar det inte att rakt av "6versatta” en bok till
filmmediet. Forst maste berattelsen skrivas
om i manusform sa att den passar filmmediet.
Om huvudpersonen i boken tanker mycket,
maste hen fordndras till att bli en talande och
agerande person istdllet for tankande. Miljcer

och personbeskrivningar maste uttryckas
med annat an ord - i film har de omvandlats
till scener, ljussattningar, ljud och musik som
formedlar stamningen och miljon.

En annan skillnad har med omfanget att gora.
En manusforfattare har inte lika 1ang tid pa sig
att beratta sin historia som en skonlitterar for-
fattare. En film ar oftast max tva timmar lang,
och darfor maste mycket fran boken strykas
nar den ska omvandlas till filmmanus.

Da historien i bok respektive film berattas pa
olika satt, sa raknas en filmatisering av en bok
som ett sjalvstandigt konstnarligt verk. Detsam-
ma galler for det omvanda forhallandet, nar en
film eller TV-serie skrivs om och ges ut i bokform.

Arbetssattet

Nar du analyserar berattelser — saval bocker
som filmer — tillsammans med eleverna, ar det
viktigt att tanka pa att vi alla (bade barn och
vuxna) tar till oss en historia med hjalp av de
erfarenheter vi gjort i livet. Vi lagger olika stor
vikt vid olika saker nar vi laser en bok eller

ser en film. Darfor finns det heller inget "ratt”
eller "fel” nar en analyserar berattelser - bara
olika satt att se pa saker. Det ar viktigt att du
Iater eleverna ha sina egna upplevelser och
tankar, och att de far utga fran sina personliga
erfarenheter i sitt analyserande.

Det kan finnas fragor som ar kansliga for vissa
elever. Du som pedagog kanner dina elever
bast, och den kdannedomen ar viktig nar du
lagger upp arbetet. Undvik inte att prata om
"svara” saker som dod, sjukdom, mobbing eller
liknande - men tank igenom hur du ska gora
det och vilka fallgropar det kan finnas, samt
hur du bast kan vara ett stod for samtliga
elever nar det galler sddana fragor.

Att arbeta med boken

Det spelar oftast ingen roll om eleverna bérjar
med att lasa boken eller se filmen. For en del
"lassvaga” elever kan det vara svart att moti-
vera dem att lasa boken efter att de har sett
filmen — men det kan ocksa vara tvartom,

att det blir lattare att lasa boken nar de har
sett filmen. Det gar ocksa bra att varva bok
och film, till exempel genom att lasa delar av



boken, se klipp ur filmen eller borja med bitar
ur boken, se filmen och sedan lasa klart bok-
en. Det viktigaste ar att du som pedagog har
forberett dig genom att bade lasa boken och
se filmen, och téanka igenom hur du vill arbeta
tillsammans med eleverna.

Om ni bérjar med att lasa boken, lat eleverna
rita en bild (utan att titta i boken) av skriva
lite om nagot i historien som de reagerade pa
eller minns sarskilt. Nar alla har gjort en bild/
text kan ni prata om boken med utgangs-
punkt i elevernas bilder/texter. Lat alla fa
beratta om sin bild/text; hur de tanker och
kanner infoér den handelse som de ritat av/
skrivit om.

Darefter kan ni diskutera boken pa samma
satt som ni brukar nar ni pratar om skonlitte-
ratur i klassen. Bocker med tips pa hur man
pratar litteratur i klassrummet hittar du langst
bak i handledningen.

Filmen

Nar ni har sett filmen tillsammans ar det vik-
tigt att det finns tid avsatt direkt efterat att
rita eller skriva kort om en scen fran filmen di-
rekt ur minnet. Lat eleverna fa beratta om sina
bilder/texter pa samma satt som de gjorde da
de last boken.

| slutet av handledningen finns ndgra boktips
om hur man kan diskutera film med elever.

Jamfor bok med film

Nar eleverna har fatt ta del av bade bok och
film i den utstrackning du planerat ar det dags
att jamfora de bada uttryckssatten.

Diskutera

« Jamfor elevernas bilder/texter om boken
och om filmen. Varfor valdes just den scenen/
biten av berattelsen?

« Vilken scen var starkast i boken? Vilken
scen var starkast i filmen? Lat eleverna mo-
tivera sina svar och diskutera vilka kanslor
och tankar som kom upp.

« Hittar eleverna nagot som skiljer sig at
mellan bok och film? Vad? Hur skiljer det sig
at? Varfor?

« Finns det ndgot i boken som inte finns med

i filmen och tvartom?

+ Vad tror eleverna att forfattaren tycker ar
viktigast i sin historia? Vad tror de att regissoren
tycker ar viktigast i sin historia?

Arbetsuppgifter

« Hitta pa egna, nya titlar till boken. Gor det-
samma for filmen. Arbeta enskilt eller i grup-
per. Om ni vill kan ni sedan rosta fram basta
forslagen.

+ Gor egna bokomslag och/eller filmaffischer
- arbeta med att rita, mala eller fotografera.
Det gar ocksa bra att arbeta digitalt om ni
har moéjlighet. Arbeta enskilt eller i grupper.

Dramaturgi

For att fa en publik att lyssna till och engagera
sig i en historia oavsett om man berattar den
muntligt, skriver ned den eller filmar den -
behdvs mer @n bara en bra historia. Den maste
ocksa berattas pa ett satt som gor att den blir
intressant.

Alla forfattare till bade bocker och filmmanus
tanker noga igenom hur de vill beratta sin
historia. De bestammer vilken stamning den
ska ha, hur den ska bdrja, vad som ska handa
sen och hur den ska sluta. Det kallas for att
arbeta med historiens dramaturgi.

Konflikten

Varje historia har en huvudkonflikt — en mot-
sattning eller ett “problem” som maste l0sas.
Det ar detta som far publiken att vilja veta hur
det ska ga. Konflikten kan vara ett moraliskt
dilemma, men det kan ocksa vara nagot annat
— till exempel att olika karaktarer/personer vill
olika saker. Ofta handlar konflikten om mansk-
liga problem, kansloladdningar och relationer.
Huvudkonflikten féljer med genom hela
berattelsen, anda tills den 16ses i slutet. Precis
som i verkliga livet sa finns det oftast inte
bara en konflikt, utan dven flera delkonflikter.
Dessa dyker upp har och dar i historien och
behdver inte alltid vanta anda till slutet innan
de I6ses. Delkonflikter gor att historien blir
intressantare och mer trovardig, eftersom de
bidrar till att gora berattelsen mer komplex
och later oss lara kanna karaktarerna/perso-
nerna battre.



Borjan

For att lasare/publik ska bli intresserade av
huvudkonflikten och vilja veta hur det gar, sa
lagger forfattare och manusférfattaren ned
mycket arbete pa att presentera den pa ett
intressevackande satt. Det galler att skapa
nyfikenhet hos lasare/publik.

Men borjan ska ocksa presentera huvud-
personer/-karaktarer och visa vilken ton
historien har. Redan i bérjan av en berattelse
brukar vi som lasare/publik fa reda pa vilket
slags berattelse vi kommer att fa ta del av,
ofta ocksa var och nér den utspelar sig. Ar det
en thriller fran 2000-talet som utspelar sig

pa landsbygden eller ar det ett drama fran
1800-talets London? Eller kanske en komedi
fran 1960-talet?

Ofta borjar boken och filmen helt olika. En
bok berattar om tankar och kanslor med

ord, och forfattaren kan med nagra fa ord fa
spanningen att stiga. Nar samma sak berattas
i en film maste tankar och kadnslor gestaltas
visuellt i en eller flera scener. Ibland maste
filmaren valja att visa en helt annan scen an
den i boken, for att forklara den hen vill pa ett
enklare och mer filmiskt satt.

Diskutera

+ Hur borjade boken? Vilka forvantningar fick
eleverna?

+ Hur borjade filmen? Vad trodde eleverna att
filmen skulle handla om nar de sett borjan?
Stamde det? Blev de nyfikna och ville se vidare?
«Varfor borjade bok och film olika? Finns det
nagot i bokens borjan som visas pa ett annat
satt i filmen - till exempel en stamning som
malas upp med hjalp av musik, ljudsattning,
scenografi eller bildutsnitt?

- Lat eleverna diskutera i grupper vilken scen de
skulle borja med om de sjalva gjorde en film av
den har historien.

« Finns det nagon detalj i bokens slut som ocksa
finns med i bérjan? | filmen?

Arbetsuppgifter

« Lat eleverna individuellt skriva en egen
borjan till boken.
« Arbeta i grupper eller enskilt och skriv ned

en spannande borjan pa en egen historia.

« Arbeta i grupper eller enskilt med att tanka
ut en scen som skulle vara spannande att
borja en film med. Beskriv scenen och lat
eventuellt eleverna associera fritt och munt-
ligt hitta pa vad som hander sen.

Huvudkonflikten — upptrappning
av spanningen

Nar lasare/publik blivit nyfikna pa historien
vill de veta hur det ska ga. For att publiken ska
behalla intresset kan inte konflikten l6sas
omedelbart, utan istallet ges ndgra sma pussel-
bitar 4t gdngen. Spanningen maste trappas
upp i flera steg sa att den gradbvis blir allt
starkare. Nar spanningen till sist ar sa stor att
lasare/publik maste fa veta hur det gar, ger
forfattaren eller manusférfattaren den sista
pusselbiten. Huvudkonflikten [6ses och
lasare/publik kan andas ut. En del historier
slutar lyckligt andra olyckligt - men pa nagot
satt maste vi fa veta hur det gar. Detta ar det
vanligaste sattet att bygga upp en historia pa och
en sadan historia kallas ofta vem vinner-historia.
Men det finns andra dramaturgiska monster
ocksa. Resan ar ett annat satt att berdtta en
historia pa. En sadan historia har inte samma
tydliga borjan och slut, och den behover inte
heller ha en huvudkonflikt som ska I&sas.
Aven om resan inte dr spannande pd samma
satt som vem vinner-historien sa finns det
spanning pa ett annat plan. Den kan vara
lyrisk, eller kan det vara en berattarrost som
formedlar nagot till publiken och ger mer av
en inre upplevelse an att lasare/publik vill fa
veta hur det gar.

Diskutera

«Vilken ar huvudkonflikten i boken och filmen?
Hur forstar vi det som lasare/publik?

+ | vilka scener trappas spanningen upp och
fortatas?

« Gar det som vi har vantat oss eller blir vi 6ver-
raskade?

« Har bok och film samma slutscen? Om inte -
vad skiljer sluten at? Varfor har regissoren valt
att sluta filmen som hen har gjort?



Arbetsuppgifter

» Bade manusforfattare och forfattare till
bocker tanker ofta igenom historien noga
innan de skriver ned den pa riktigt. Det ar
vanligt att arbeta med ett sa kallat synopsis,
dar handlingen punktas ned i stora drag
med nagra fa meningar. Da ges en 6verblick
over viktiga handelser och deras ordning i
historien. Dela in klassen i grupper och lat
halften av grupperna tanka igenom hand-
lingen i boken och punkta ned ett synopsis
for den. Den andra hédlften gor samma sak
for filmen. Varje synopsis bor innehalla
minst sju punkter.

Tiden for historien — nar utspelar
sig berattelsen?

Det ar svart att i en filmatisering av en bok
folja forlagan exakt, och det beror pa flera
saker. En av dessa saker ar tiden; i en bok kan
forfattaren lata bli att beratta exakt nar nagot
hander. | filmen maste tiden bestammas helt
och hallet. Bilderna visar vilken tid det handlar
om. Eftersom bilar, hus, klader och frisyrer inte
behover beskrivas i en bok, men blir synliga i
en film, far vi som publik alltid ett intryck av
vilken tidsepok det ror sig om. Pa samma satt
kan ljuset, naturens skiftningar och manniskors
aldrande visas direkt i bild pa film, och vi
forstar darfor hur 1ang tid som har forflutit.

| en bok kan tiden ocksa beskrivas exakt, men
da med ord, och om forfattaren vill kan
behover tiden inte anges lika exakt. En saga
kan till exempel berattas pa samma satt oavsett
om den hande for 50 eller 1000 ar sedan. Men
namn, sprak och handling berattar oftast en
del anda.

Diskutera

« Nar utspelar sig handlingen i boken? Hur vet
vi det?

« Hur berattar filmen for oss om nar historien
utspelar sig?

« Hur ser vi i boken att tiden gar? Forsok hitta
exempel i boken pa hur man forstar att tiden
gar utan att det star klart uttryckt i texten att
en tid har passerat.

« Hur gestaltas sadana "tidshopp”i filmen?

Arbetsuppgifter

+ Lat eleverna i mindre grupper eller enskilt
beskriva en scen som skulle passai en film
och som berattar nar i tiden den utspelar sig.
Hur kan det berattas?

Huvudpersonen/huvudkaraktaren

Bade i bok och film finns det ndgon som
berattar historien. Oftast ar berattarrosten
starkare i boken, oavsett om den ar skriven

i jag-form eller i tredje person. Forfattarens
egen rost "hors” i sprakets ton och rytm. | en
film ar det inte alltid lika tydligt, men om man
tittar noggrant pa filmen sa kan man upp-
tacka att den oftast "tar nagons parti” eller
berattar utifrdn en karaktars perspektiv.

Den som for historien vidare och ar mest
central for berattelsen kallas i en bok for
huvudperson och i en film for huvudkaraktar.
Som lasare/publik kan vi identifiera oss med
huvudpersonen/-karaktaren — det betyder
inte att vi "blir" den personen, men att vi far
inblick i och tillgang till den personens upp-
levelser och kanslor. Huvudpersonen/
-karaktaren finns oftast med redan fran forsta
scenen i boken och filmen. Forst vet vi inte sa
mycket om hen, men nar vi kommit en bitin i
historien i boken eller filmen sa forstar vi mer
om hur hen kanner sig - vi blir mer en del av
hen och forstar varfor hen kanner och handlar
som hen gor.

For att denna identifikation ska ske visas
huvudpersonens/-karaktarens allt mer ju langre
in i handlingen vi kommer. | boken kan forfatt-
aren med ord beskriva hur huvudpersonen
fungerar, tanker och kdanner. Manusforfattaren
maste istallet visa i filmscener hur personen
handlar. For att en person ska bli trovardig
kan forfattaren inte bara visa de béasta sidorna,
utan dven de daliga. Pa sa satt blir personen/
karaktaren fullstandig och komplex, precis
som en levande manniska som har bade bra
och daliga sidor.

Diskutera

« Finns det en eller flera huvudkaraktarer i
filmen? En eller flera huvudpersoner i boken?
«Vem/vilka ar den/dem, i bok respektive film?
« Hur forstar vi vem/vilka det ar?



« Hur presenteras huvudpersonen i boken?
Hur moter vi huvudkaraktaren i filmen? Be-
ratta om scenen och jamfor upplevelser av
hur huvudpersonen/-karaktaren verkade vid
forsta motet.

« Finns det skillnader mellan huvudpersonen i
boken och huvudkaraktaren i filmen? Vilka?

Arbetsuppgifter

» Lat varje elev gora tre bilder pa huvudperso-
nen i boken. Ett portratt (narbild pa ansiktet),
en halvbild (dar ansikte och halva kroppen
syns) och en helbild (dar personen syns i hel-
figur). Hur kan man i bilden beratta for den
som ska se den att detta ar bokens huvudper-
son?

» Arbeta med klichéer och fordomar. Jobba

i sma grupper och hitta pa egna huvudper-
soner utifran adjektiv som buse, skotsam,
trakmans etc. Ge varje figur ett hem, en familj
och en hobby. Byt sedan miljoer pa perso-
nerna och diskutera vad som hdander da - hur
uppfattar vi busen om vi placerar hen i trak-
mansens miljo? Vem sager klichéerna mest
om - busar och trakmansar i allmanhet, eller
forfattaren som skrivit om dem och hens
uppfattning om varlden?

» Lat varje elev hitta pa en figur och beskriva
den med tva synintryck, ett ljud den gor, en
lukt och en kansla som figuren férmedlar.
Skriv kort i nagra fa meningar.

Bipersoner/biroller

| bade de flesta bocker och filmer finns det
manga personer med i handlingen. | en bok
kallas de for bipersoner, och i en film kallas de
biroller.

En del personer dyker bara upp som hastigast,
medan andra ar viktigare. Forutom huvud-
personen/-karaktaren finns ofta vad man i film
kallar for en drivande karaktar. Den drivande
karaktaren ar den som far huvudkaraktaren att
handla. Hen kan vara det storsta hindret for
att huvudkaraktaren ska "na sitt mal”, kanske
till och med en fiende till denna. Den drivande
karaktaren driver tillsammans med huvud-
karaktaren konflikten @nda tills filmens slut.
Regissoren till en film maste bestdmma precis
hur personerna ska se ut, hur gamla de ar och
hur de ska bete sig. Eftersom de visas i bild

och ljud sa ser alla i publiken samma personer
pa filmduken, och hér samma roster. | en bok
daremot gor varje lasare sig sin egen inre bild
av personerna.

Om en forfattare beskrev alla detaljer om en
person i en bok skulle det bli trakigt att lasa.
Istallet valjs nagra viktiga detaljer ut. Som for
fattare kan man 6verdriva och beskriva en
person med liknelser, men detta fungerar inte
i en film. | filmen maste personerna framsta
som realistiska om vi ska tro pa dem.

Diskutera

« Hur skiljer sig personerna i boken fran
personerna i filmen? Hur ar de lika?

« Vilka ar huvudpersonens/-karaktarens goda
sidor? Vilka ar de daliga?

«Vem ar den drivande karaktaren i filmen?
Hur forstar vi det?

+ Varfor har regissoren valt att karaktarerna i
filmen ska se ut som de gor?

Arbetsuppgifter

« Lat varje elev valja en scen fran filmen och
rita eller skriva om scenen, men satta sig sjalv
i huvudrollen.

« Arbeta i grupper eller enskilt och valj ett
stycke i boken dar personer beskrivs (t ex
deras frisyr eller klader). Byt ut deras attribut
sa att de far t ex klader som man inte alls kan
tanka sig.

« Arbeta i grupper eller enskilt och lat eleverna
valja en biperson eller biroll som de skriver
en kort karaktarsbeskrivning av - tre till fem
ord som "fangar” vem hen ar.

Miljon

Bade i bocker och filmer ar miljon viktig. Den
talar om for lasaren/publiken hur det ser ut,
vilken stamning det ar och nar och var historien
utspelar sig.

Om miljobeskrivningen ar slarvigt gjord kan
hela historien kdannas hafsig och det blir svart
att tro pa den. Om en berattelse utspelar sig
pa 1950-talet kan det inte helt pl6tsligt
komma en modern bil farande. Inte heller kan
exempelvis en mobiltelefon anvandas.



Da forstar lasarna/publiken att det ar ndgot
som inte stammer.

| boken behdver miljon, liksom personerna,
inte vara exakt beskriven — det racker om for-
fattaren valjer ut nagra viktiga delar. Miljoer
upplevs med alla sinnen, och darfér beskriver
forfattare ibland lukter, ljud och hur saker kanns.
I en film visas miljon exakt som den ser ut, och
publiken hor hur alla ljud [ater. Daremot kan
filmer inte beskriva lukter, och darfor maste
regissoren skapa bilder och ljud av miljén som
far publiken att locka fram lukter ur fantasin.

Diskutera

« Vad skiljer bokens och filmens miljoer at?
Hur ar de lika?

« Vilka lukter kunde eleverna forestalla sig nar
de laste boken? Nar de sag filmen?

« Berattar miljon i ndgot som inte sags ut-
tryckligen i boken och/eller filmen?

+ Hur tror eleverna att historien skulle blivit
om den utspelat sig i en helt annan tid? Hur
hade miljon sett ut da? Hade det fungerat?
Varfor/varfor inte?

«Vad hander om huvudpersonen/-karaktaren
placeras i en helt annan miljo (t ex i ett fatti-
gare omrade, i ett annat land etc)? Hur skulle
historien bli da?

Arbetsuppgifter

« Lat eleverna enskilt skriva om en miljo de
hittar pa (sitt eget rum, ett torg, skolmatsalen
etc). Skriv om platsen genom att ha med tva
synintryck, ett ljud, en doft och en kansla.
Skriv bara nagra fa meningar.

Dialogen

For att personerna i en historia ska kannas
levande tanker forfattaren noga igenom hur
de pratar. Bade i bocker och filmer talar
karaktarerna, men det ar stor skillnad pa hur
en litterar forfattare och en manusforfattare
arbetar med dialogen.

I en film hor publiken hur det later nar
personerna pratar; de kan staka sig eller
harkla sig utan att det goér ndgot, sa lange det
stammer 6verens med rollfiguren. Det viktiga
ar att publiken far en kansla for vem personen

ar. Exempelvis pratar ju en tonaring annorlunda
an en gammal dam.

| en film kan personerna ocksa prata nastan
hela tiden, eftersom nastan allt som ska berattas
med sprak berattas genom replikerna.

En bok daremot kan inte enbart besta av
dialog. Vardagligt tal, som halsningar och
korta meningsutbyten, blir for trakiga att [asa i
langden och tillfor inte historien nagot. Oftast
bestar en bok av maximalt en tredjedel dialog.
Mellan replikerna fyller manga forfattare ut
pratet med beskrivningar av vad personerna
gor och hur de ser ut eller vad som hander
runt omkring dem nar de pratar.

Men dialogen har en mening i bade bok och
film. Bade forfattare och manusforfattare
anvander sig av dialogen for att fora handlingen
vidare, for att visa hur personerna ar och vad
de tycker om eller ogillar. Dialogen anvands
ocksa for att informera lasaren/tittaren om
nagot.

| en film kan manusforfattaren dven anvanda
sig av tystnaden. En person kan fa gora en
gest eller utféra en handling som sager mer
an om hen hade pratat. Tvartom kan ocksa
personen tala mycket i vissa partier, utan att
egentligen sdga ndgonting - det blir som

att prata pa for att dolja ndgot, eller som att
det ar svart att fa fram det man egentligen
vill sdga. Detta brukar kallas for "knacke-
brodsprat”.

Diskutera

« Pratar personerna likadant i boken som i
filmen?

« Finns det repliker i filmen som manusférfat-
taren anvant for att beratta for publiken vad
som ska handa, eller vad som har hant?

» Finns det nagra sadana repliker i boken?

« Skulle huvudkaraktaren uppfattas annor-
lunda om hen pratade med en helt annan
dialekt?

« Gick det att "hora” personernas roster i ert
eget huvud nar ni laste boken?

Arbetsuppgifter

« Lat eleverna individuellt eller i sma grupper
skriva en kort dialog mellan tva karaktarer i
filmen. De ska aven skriva hur karaktarerna



ser ut och vad de gér medan de pratar.

« Klipp ut bilder pa personer i olika situatio-
ner ur tidningar. Gor ett collage av bilderna
pa ett stort papper och skriv pratbubblor.

« Arbeta individuellt eller i sma grupper och
rita en seriestripp med tva eller tre karakta-
rer. Skriv ovanfor eller i pratbubblor vad de
sager.

Undertexter

For att forstarka och fordjupa dialogen
anvander sig manga forfattare av undertexter.
Det kan vara ett satt att sdga nagot utan att
bli dvertydlig. Det skapar ocksd komplexitet
hos karaktarerna och ger lasaren/tittaren ett
visst tolkningsutrymme. Undertexter ar nar en
person/karaktar sager en sak, men egentligen
menar ndgot helt annat.

| film kan man arbeta med undertexter pa
manga olika satt. Bland annat kan en karaktars
kroppssprak visa att hen inte menar vad hen
sager.

| bocker forekommer undertexter, men de

ar mycket vanligare i filmer. 1 en bok kan ju
forfattaren beskriva vad personerna tanker,
kdanner och tycker. | filmen maste detta istallet
visas i bild.

Diskutera

+ Hur forstar man huvudkaraktarens tankar i
filmen? Hur har regissoren gjort for att publi-
ken ska forsta vad karaktaren tanker?

« Hur vet vi vad personerna tanker i boken?
Hitta nagra exempel dar deras tankar be-
skrivs eller gestaltas.

+ Hur kan nagot beskrivas utan att ett enda
ord sags? Kan ni hitta scener i filmen dar ing-
en sager nagot, men man anda forstar precis
vad som har hant?

Arbetsuppaqifter

« Lat eleverna jobba individuellt eller i sma
grupper och tanka ut en kort historia eller
handelse. Denna ska visas i fem ritade bilder,
utan att anvanda ord.

Stamningen

Stamningen ar viktig for att en historia ska
kdnnas intressant och levande. Genom

stamningen kan forfattaren fa fram en stor del
av budskapet som hen vill formedla.

| en bok skapas stamning med miljébeskriv-
ningar som visar bade hur det ser ut dar historien
utspelar sig, hur det luktar och vilka ljud som
finns. Stamningen sager dven nagot om de
kanslor som karaktarerna har.

Sjalva spraket i sig kan ocksa ge uttryck for
olika stamningar. For att skapa en kansla

av snabbhet och spanning hos lasaren kan
forfattaren skriva korta meningar och rappa
replikskiften. Langa, eftertanksamma meningar
skapar istdllet mer poetiska stamningar och
ger lasaren utrymme att associera.

Ibland ar tonen i en bok sa stark att man kan
hora forfattarens rost; exempelvis ar manga av
Astrid Lindgrens bocker skrivna sa att lasaren
med sitt inre 0ra kan hora henne beratta.
Stamningen i en historia maste stamma 6verens
med historiens konflikt.

Manusforfattaren kan ocksa vilja att ta med
stamningsskapande miljoer. Vackra natur-
bilder kan locka fram en poetisk, dromsk kansla
hos publiken, en mork vindskammare kan
inge en kdnsla av smygande skrack, ett blavitt
snolandskap kan fa publiken att uppleva kanslan
av kyla.

Regissoren kan ocksa paverka stamningen;
genom att anvanda rytmen i bildklipp och
byte av bildvinklar och utsnitt kan stamningen
forhojas eller dampas. Langa klipp ger ett mer
stamningsfullt intryck, eftersom publiken da
kan "smalta” informationen i bilden.
Bildutsnittet sdger ocksa en hel del. Exempelvis
anvands narbilder for att forstarka kanslor och
tankar hos en karaktar, eftersom ansiktet och
ogonen ofta speglar hur karaktaren upplever
nagot. Halvbilder (som visar karaktarerna till
midjan ungefar) anvands for att beratta om
vilken relation karaktarerna har till varandra.
Oversiktsbilder eller totalbilder (bilder pa
I[angt hall) kan inte bara anvandas till att visa
hela miljoer, utan paverkar ocksa upplevelsen
av stamningen. En totalbild som far ligga kvar
lange utan att klippas ger en kansla av stillhet
och vantan.

| film anvands naturligtvis ocksa musik och
ljud for att forstarka den stamning som visas i
bild.



Diskutera

+ Vilken kansla tycker ni att boken formedlar?
Vilken kansla hade ni nar filmen var slut?

+ Valj en scen i boken som har en stark stam-
ning (karlek, skrack, rolig osv) och jamfor den
med samma scen i filmen. Ar stimningarna
lika? Om inte, hur skiljer de sig at? Hur har
regissoren gjort for att skapa stamningen i
filmen? Hur har bokens forfattare gjort?

 Hur beskrivs kanslor i boken? Vilj en scen
dar huvudpersonen ar arg/ledsen/radd och
diskutera hur en ar skriven. Kan vi satta oss in
i hur personen kanner?

» Hur gestaltas kanslor i filmen? Vélj en scen
dar en eller flera kdnslor visas tydligt och
diskutera bildutsnittet. Titta ocksa pa karak-
tarens gester, kroppssprak och ansiktsut-
tryck, samt lyssna pa ljud och musik.

+Visas kanslorna tydligast i bok eller film?
Varfor?

Arbetsuppgifter

« Lat varje elev valja ett musikstycke som hen
far en speciell kdnsla av. Spela upp en bit av
stycket och prata om vilka kadnslor det vacker
och varfor.

« Lat eleverna hitta pa en historia som passar
till musikstycket. Skriv ned historien i stolpar
och beratta for varandra.

Symboler

En historia berattas inte alltid rakt upp och
ned. De flesta forfattare anvander sig ibland
av symboler for att levandegéra det hen vill
saga. Symbolerna far lasaren/publiken att tanka
till och anvanda sin egen fantasi och erfaren-
het. P4 sa vis blir Iasaren/publiken medskapare
till historien, och den nar fram med ett
personligt tilltal till varje individ.

Symboler kan vara valdigt olika; de kan handla
om farger, naturfenomen eller fysiska ting.
Naturfenomen som vatten anvands ofta for
att symbolisera olika stamningar i historien
och i karaktarernas inre. Farger kan symbolisera
attityder, varderingar och personlighet; roda
farger ger ofta ett intryck av energi, medan
gra och morka fargskalor ofta symboliserar
tristess eller sorg. En 6de gata eller park ger
intryck av en karaktars kdansla av ensamhet

eller tomhet.

Genom att anvanda symbolik kan lasaren/
publiken ta till sig personerna i boken eller
filmen pa ett djupare plan.

Diskutera

« Finns det nagra symboler i boken? | filmen?
Vilka?

» Hur kan symbolernas betydelse uppfattas?
Ar de tydliga eller ir det svart att férsta att de
ar just symboler?

» Anvander sig bok och film av samma symbo-
ler?

Arbetsuppgifter

« Lat varje elev vélja en person ur filmen/boken
och rita en bild av ett landskap som karaktar-
iserar hur den personen ar.

Metaforer

Metaforer (bilder eller liknelser) ar ocksa ett
satt for en forfattare att berdtta om nagot pa
ett djupare plan, utan att skriva det rakt ut.
Aven i dagligt tal anvander vi oss av metaforer,
exempelvis i ordet "jattestor”, dar "jatte” ar en
bild som forstarker ordet “stor”. Uttryck som
"det regnar smaspik” ar ocksa metaforer som
genom en spraklig bild fordjupar var forstaelse
for hur regnet smattrar ettrigt mot marken.
Regn ar en vanlig metafor i filmer, som ofta
star for sorg eller tristess.

Metaforer anvands for att forstarka nagot man
vill sdga genom att byta ut ord mot en bild. Pa
det sattet blir texten i en bok eller sceneni en
film inte lika tydlig — istallet far publiken anvanda
sin fantasi och associationsférmaga. En
overtydlig text eller film upplevs som trakig
och "klumpig”i sin gestaltning.

Metaforer anvands ocksa ibland for att forklara
nagot som ar svart att forsta.

Diskutera

« Finns det nagra metaforer i boken? Vilka?
Vad star de for?

« Hur har filmens regissor oversatt dem till
filmsprak?



Arbetsuppgifter

+ Arbeta i sma grupper med att hitta pa tva
metaforer. Hur skulle de kunna oversattas till
filmsprak?

Uppgifter att arbeta vidare med

Om ni vill arbeta vidare mer kreativt sa foljer
har nagra forslag pa 6vningar:

« Lat eleverna hitta pa en egen filmhistoria.
Arbeta i mindre grupper med att skriva ett
manus. Begransa genom att bara lata histo-
rien stracka sig over ett dygn och innehalla
hogst fem karaktarer.

« Lat eleverna gora en egen radioteater. Arbe-
ta i mindre grupper och skriv ett eget manus,
eller arbeta utifran en bok. Fundera pa vilka
ljudeffekter som kan ersatta en berattarrost
och forstarka handlingen. Spela in med hjalp
av iPad, dator eller mobiltelefon.

» GOr egna bokomslag till boken ni har last.
Rita, mala, fotografera eller gor collage. Detta
kan med férdel goras individuellt.

« Gor egna filmaffischer, individuellt eller i
smagrupper. Rita, mala, fotografera eller gor
collage.

« Filma sketcher/roliga historier. Lat elev-
erna arbeta i sma grupper och gestalta en
skamthistoria. Filma med telefon, iPad eller
kamera och ha en filmvisning i klassen.

« Anvand bilder som eleverna ritat utifran
boken ni last, och Iat dem i sma grupper gora
en ny historia till bilderna.

Lastips

Vill du som pedagog férdjupa din kunskap om
litteratur och boksamtal, samt om filmanalys
och filmskapande, sa foljer har tips pa bocker
som kan vara anvandbara:

Bécker inom oss. Om boksamtal, Aidan Cham-
bers, Rabén & Sjogren, 1998.

Pa tal om bécker. Om bokprat och boksamtal i
skola och bibliotek, BTJ:s forlag, 2005.

Medie- och informationskunnighet i nétverks-
samhdillet. Skolan och demokratin, Ulla Carls-
son, Nordicom, 2013.

Introduktion till filmpedagogik, Malena Janson
(red.), Gleerups, 2014.

Reklamfilmens fantastiska vdérld (+DVD), Fred-
rik och Johan Holmberg, Konsumentverket,
2003.

Att skriva for film, Kjell Sundstedt, Ordfront,
1999.

Berdtta och forfér med film, Tine Breum, Alfa-
beta, 1996.

Medieresor, om medier for pedagoger, Cecilia
Boresson och Kristin Olsson, UR, 2004.



Lankar

www.sfi.se/filmiskolan
Svenska Filminstitutets webbplats. Har kan handledningar till hundratals filmer laddas ned gratis.

www.filmomediepedagogik.se
Nationellt natverk for film- och mediepedagogik. Har finns tips pa artiklar, utbildningar, filmhand-
ledningar och mycket mer.

www.filmarkivet.se
Svenskt filmarkiv med filmer och filmklipp ur den hundraariga svenska filmhistorien. Har kan man se
framforallt kort-, dokumentar-, journal- och reklamfilm.

Ordlista

Anslag - forsta scenen i filmen som vacker publikens nyfikenhet, presenterar huvudkaraktaren och
antyder vilken typ av historia det ar. | en bok kallas detta inledning.

Avtoning - slutet av filmen da huvudkonflikten ar 16st och de sista fragorna stalls eller besvaras. | en
bok kallas detta slutet.

Berattargrepp — de medel som anvands for att beratta historien. | en bok kan berattargreppet vara
om man skriver i forsta, andra eller tredje person. Ett annat berattargrepp kan vara att ha parallella
historier. Till filmiska berattargrepp hor hur bilderna, ljuset och ljudet anvands.

Bipersoner — personer som ar med i boken men inte ar huvudpersoner.

Biroller - karaktarer som ar med i filmen men inte ar huvudkaraktarer.

Delkonflikter - konflikter i historien som kan boérja och avslutas under historiens gang och inte be-
hover vanta pa upplosning till slutet.

Dialog - Pratet i boken eller filmen.

Dramaturgi — sattet pa vilket forfattaren/manusforfattaren valjer att beratta historien; hur den bor-
jar, vad som hander och hur den slutar.

Drivande karaktdr - huvudpersonens/-karaktarens framsta motpart, som satter igang konflikten
och tillsammans med huvudpersonen/-karaktaren driver den anda till historiens slut.

Forfattare — den som skrivit en bok. Den som skrivit manus till en film kallas for manusforfattare.
Huvudkaraktar - filmens huvudperson som publiken identifierar sig med.

Huvudkonflikt - den motsattning i historien som ar viktigast och kring vilken handlingen ar upp-
byggd. Maste l0sas innan berattelsens slut.

Huvudperson - bokens huvudperson vars historia lasaren far folja.

Metafor - bild eller liknelse som forstarker eller gestaltar budskapet.

Regissor — den som ar helhetsansvarig for filmens slutresultat. Regissoren instruerar skadespelarna,
filmfotograferna och alla andra som arbetar med filmen.

Replik - yttrande eller utsaga av en person i en bok eller en film.

Scen - del av bok eller film som hanger ihop i tid och rum.

Symbol - bild som férstarker historien och representerar nagot viktigt. En bro kan exempelvis sym-
bolisera avstand.

Synopsis - kortfattat, 6versiktligt sammandrag av historien till en bok eller film.

Undertext - ndr ndgon sager en sak men menar en annan. lIroni ar exempelvis en form av undertext.
Upptrappning - nar konflikten i en filmhistoria blir stoérre och spanningen tatnar.

regiongavleborg.se/lasenfilm



