Peter Hoelstad

Fot30:

<




o
N

Peter Hoelstad

to

" W

8 .Lmn i L T
i | —

/, a ‘ ?,. -




Manniskor och madlningar

Inredningsmadleri i halsingegardar 1750-1800
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[gor Kopytoft

1. Foremal som kulturella objekt: Kopytoff betonar att foremal inte bara ar materiella objekt utan
ocksa bar pa kulturella och sociala betydelser. De har livscykler som ar kopplade till kulturella
varderingar och sociala processer.

2. Kulturens inflytande pa objekts livscykler: Foremdl genomgdr en "biografi” dar deras mening och
anvandning forandras beroende pa sammanhanget. Till exempel kan ett foremadl ha olika betydelser
och funktioner beroende pa vem som ager det och i vilken social kontext det befinner sig.

3. Sociala relationer genom objekt: Foremal spelar en central roll i hur manniskor interagerar med =~
varandra och bygger sociala relationer. Genom att ge eller byta foremadl, eller genom att anvanda dem pa
specifika satt, uttrycker individer sin identitet och sociala status.

4. Subjektivitet i vardering av foremal: Enligt Kopytoff ar objekt inte objektivt varderade; deras varde
och betydelse ar alltid beroende av manniskors uppfattningar och kulturella normer. Ett foremals varde
kan forandras over tid, beroende pa sociala och historiska omstandigheter.

5. Globalisering och ob(;iektens" livscykler: I(Oﬁ)ytoff.bel?/ser aven hur foremal i en globaliserad varld
kan forandra sina betydelser nar de ror sig mellan olika kulturer och kontexter. Detta gor att foremadl far
nya biografier nar de cirkulerar internationellt.

Kopytoff ansdg att genom att studera foremalens biografier kan vi forsta mer om samhallets varderingar,
normer och socialastrukturer.



Henry Glassie

1. Materiell kultur som uttryck for idéer och virderingar: Glassie ser materiella objekt (som hantverk, by%gnadoer Kklader
etc.) som fysiska manifestationer av kulturella idéer och Varderm%ar. Foremal ar inte bara funktionella utan bar pa djupa

kulturella, estetiska och sociala betydelser som reflekterar samhallens normer och identiteter.

2. Hantverk och skapande som kulturella processer: Han lagger stor vikt vid hantverkarens roll i att skapa objekt.
Hantverk ses inte bara som en teknisk aktivitet utan som en kulturell process dar hantverkaren kanaliserar och formedlar
gemensamma sociala och kulturella varderingar genom sitt skapande.

3. Kulturella biografier: Pd liknande satt som Ic%or Kopytoff, menar Glassie att foremal och hantverk har en biografi, dar
deras betydelse kan forandras 6ver tid beroende pa hur de anvands och uppfattas av olika manniskor i olika kontexter.

4. Sociala och historiska sammanhang: Glassie ser foremadl och hantverk som barande pa historiska och sociala berattelser.
Han betonar att dessa objekt ar kopplade till ett samhalles historia och identitet och hjalper till att skapa och uppratthalla
sociala relationer och traditioner.

5. Felt-in-Use och Felt-in-Knowledge: Glassie introducerar begreppen "felt-in-use" och "felt-in-knowledge" for att beskriva
hur manniskor forhaller sig till hantverk och objekt. "Felt-in-use" refererar till de l(éinslorpéssi%a och fysiska upplevelser
manniskor har nar de anvander ett objekt, medan "felt-in-knowledge" handlar om hur manniskor intellektuellt och
kulturellt forstar och tolkar objektens betydelse.

Sammanfattningsvis handlar Glassies teori om att foremadl och hantverk ar mer an bara fysiska objekt. De ar kulturella uttryck
och bar pa gemensamma varderingar och identiteter som formar och reflekterar samhallet, dess historia och manniskor som
skapar och anvander dem.
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Manniskor och mdlningar

Inredningsmaleri i halsingegdrdar 1750-1800

Syftet med avhandlingen ar att undersoka inredningsmaleri i halsingegardar
under 1700-talets andra halft utifran ett kulturhistoriskt perspektiv genom att
diskutera tillkomstkontexten, det regionala samhallet, vilka manniskor som var
inblandade och hur inredningsmaleriet har brukats fran tillkomsten till idag.
Vad berattar malningarna om de manniskor som levererat, bestallt och tagit
emot dem, och om dessa manniskors tillvaro, varderingar och omvéirldsbi?d?
Malet ar att fordjupa kunskapen om inredningskulturen under 1700-talets andra
géilft a Héilsingfands landsbygd om hur maleriet har tagits om hand under tiden
arefter.

Forskningsfragor: Vilka var upphovspersonerna? Vilka var bestallare och hur sag
deras ekonomiska situation ut? Vilka ar motiven? Hur forhdller sig de olika
madlade inredningarna till varandra? Vilka likheter och skillnader %nns? Vad har
madlningarna haft for funktion, i samtiden och senare? Vilka var de tankta
betraktarna? Hur togs mdlningarna emot? Hur har de brukats fram till idag?
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Mickels i Nansta, Forsa socken: Véigf och takmadlningar daterade 1758 fran en
herrstuga. Sjalva byggnadep revs vid sekelskiftet 1900 och herrstugan
rekonstruerades 1936 pa Halsinglands museum.

Martes i Edsbyn, Ovandkers socken: Vagg- och takmdlningar fran ndgot av aren
1765-1769 i en herrstuga. Herrstugsby%gnmgen flyttades utan att monteras ned 1921
en kort stracka till Ovandkers hembygdsgard.

Wallins i Vaxbo, Bollnas socken: En herrstuga med vaggmalningar fran 1768. Dolt i
taket finns aldre malningar.

Svensas i Norrberg, Delsbo socken: En herrstu sbgggnin med fyra helt mdlade
rum dar ett ar daterat 1774 och de andra samtida. Byggnaden flyttades 1952 till
Delsbo forngard.

Lens—Ors i Tjarna, Bjurdkers socken: Vagg- och takmadlningar daterade 1781 i en
errstuga. Byggnaden flyttades till Bjurakers forngdrd 1953-1954.

Lassa i Saljesta, Jarvso socken: En herrstugsbyggning med tre mdlade rum, vars
madlningar ar odaterade men sannolikt tillkomna i ett sammanhang pa 1780-talet.

Knubbens i Herte, Bollnas socken: En herrstugsbyggning med fem malade rum,
daterade 1786. Byggnaden flyttades till Skansen 1892 och dar kallas den
"Bollnasstugan’.

Nils-Jons i Freluga, Bollnds socken. Vaggmalningar daterade 1799 fran en herrstuga.
Vaggmalningarna kom till Nordiska museet 1885 och sjalva herrstugsbyggningen
revs vid samma tid eller kort darefter, men fore det hade Artur Hazelius upprattat
en plan 6ver byggnaden.
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* Motiven ar bibliska, allegoriska och bestar av framstallningar av
samtidens "idoler”.

* Fler mdlare an som tidigare uppmarksammats var verksamma.
Formodligen jobbade de ofta 1 grupp.

* Inget ar oforandrat. Allt har forandrats ;}V(lf'us, fukt, markrorelser,
slitage och genom manniskans vilja att andra om och gora det modernt

* Mdleriet tillkom inte infor ett specifikt brollop utan en herrstuga
stalldes iordning for framtida brollop och fester, ofta nar bonden och
hustrun var mitt i livet.

* Ofta tillkom madleriet ndgra ar efter att hushallet fatt ett arv. Detta
tolkas som att det behgvdes en storre ekonomisk injektion for att stora
byggnations- och inredningsprojekt skulle kunna genomforas.

* Inkomster frdn linet, som av tidigare forskning ofta lyfts fram som det
som bekostade malade rum, anvandes mest till Iopande utskylder och
skatter. Dock §ay det andad en stabil ekonomisk grund, men for sjalva
herrstugsinredningarna verkar arv ha spelat en betydande roll.




Varfor?

Att lata uppfora en byggnad dedicerad for fest och gaster, med
pakostade interiorer var en stor investering.

Bonderna befann sig i ett tillstdnd av begransade resurser och hart
arbete.

Gdrdens alla byggnader hade specifika funktioner for djur och
manniskors valmdende. Med ett undantag: Herrstugsbyggningen.

Varfor ldgga stora resurser pd att bygga och dekorera en
herrstugsbyggnad?
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