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50 AR AV KONS

NARSSKAP

Konstskolan i Gavle bérjade med att lokala konstnarer ordnade kurser i sina
olika verksamhetsomraden. Nagonstans kring 1966 uppkom tanken att sam-
manfora dessa till en gemensam utbildning, en konstskola. Mdnga konstskolor
| Sverige borjade pé liknade satt vid ungefar samma tid i mitten pd 60-talet.

Att starta en konstskola utgjorde bade en
mojlighet till arbete och inkomst for de lokala
konstnarerna, men ocksa en sorts succes-
sionsordning dar den aldre generationens
konstnarer utbildade den yngre, som pa sa
vis kunde erbjudas mojligheter att fora kun-
skapen vidare, en overforing av hantverks-
kunskaper sa som det gamla skrasystemet
fungerade men larling, gesall och mastare.

DET PEDAGOGISKA SYNSATTET var huvud-
sakligen orienterat mot praktiker och tekniker.
Man skulle lara sig hantverket fran grunden.
En viktig del i detta utgjordes av studier och
da framst arbete efter stilleben och modell. Sa
langt, kan man konstatera att en konstskola,

i Sverige pa 1970-talet, fran en pedagogisk
utgangspunkt egentligen inte i skilde sig sa

mycket fran en konstskola pa 1800 talet.
Sedan dess har det dock hant mycket. Sedan
60-talet och framat har konsten, bade som
begrepp och praktik utvecklats i rasande takt.
Konstbegreppet har vidgats i sa stor utstrack-
ning att allt egentligen kan presenteras som
konst idag.

MAN KAN OCKSA NOTERA en forskjutning
fran verket som ett stycke hantverk sprunget
ur konstnarens unika temperament mot en
storre tyngdpunkt pa koncept och samman-
hang vilket bland annat inneburit att teori och
text blivit allt viktigare i den samtida konsten.
Dels kravs det att man kan formulerar sig om
utgangspunkten for sin konst bade i utstall-
ningssituationen och i samband med ansok-
ningar om projektpengar och liknande, men
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aven text som en integrerad del av konst-
verket forekommer allt oftare.

TIDEN DA KONSTEN skulle tala for sig sjalv ar
avlagsen. Vidare har en mangd olika tekniker
och arbetssatt introducerats som foto, film,
judkonst, Installationer, performance, doku-
mentara arbetsmetoder, sociala och relatio-
nella projekt med mera. Utover alla dessa for-
hallandevis nya tekniker och metoder aterstar
ju aven de traditionella och uppgiften att ge
en kulturhistorisk orientering, bade praktiskt
och teoretiskt. Denna rikedom pa forhall-
ningssatt innebar nya utmaningar for oss som
arbetar med konstutbildning. Kan allt fa plats

i en forberedande kursplan pa tva ar, och vad
ska eventuellt valjas bort och prioriteras?

MEN BORTSETT fran dessa utmaningar sa

ar det viktigaste arbetet att fa den enskilde
kursdeltagaren att utvecklas utifran sina egna
forutsattningar, att hitta en rod trad, nagot att
tro pa och jobba vidare med, att lagga grun-
den for ett Okat sjalvfortroende kring vad som
ar mojligt att getsalta och formulera, att hitta
det individuella sprak som vi brukar kalla
konstnarskapet. m
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KONSTSKOLANS

“OR VAR REGION

Att forklara konstens betydelse | en region ar en intressant uppgift. Som ut-
Ovande konstnar ar det ocksa ett utmanande uppdrag, aven om man som
jag kan blicka tillbaka pa trettio ar som yrkesverksam konstnar sedan mina

forsta trevande steg in pd Konstskolan i Gavle.

Fran vara politiker hor vi vackra ord om kultu-
rens vikt och konstens betydelse: Kulturen ar
det kitt som binder samman Europa, inledde
EU-kommissionens tidigare ordférande Ma-
nuel Barosso ett toppmote i EU. | var egen
regeringsforklaring beskrivs politikens tre
huvudmal som ekonomisk, social och kultu-
rell valfard. Och FN:s sarskilda rapportor for
kulturella rattigheter, Farida Shaheed, beskri-
ver i en rapport* staters skyldighet att skydda
konstnarers mojlighet att verka. Nar besluts-
fattare reflekterar dver vad som ar viktigt i vart
samhalle, da lyfts ofta konstens och kulturens
betydande roll fram.

DEN ENSKILDA KONSTNAREN cller eleven
pa Konstskolan arbetar utifran sin egen driv-
kraft och overtygelse med att skapa ett per-
sonligt och konstnarligt uttryck. De politiska
besluten och den samhalleliga analysen om
kulturens betydelse kan da tyckas langt borta.

Arbetet med konsten ar for manga djupt
meningsfullt men vacker ocksa ofta fragor
och tvivel. Duger jag? Ar det jag har att saga
viktigt? Mitt i den skapande processen gar
det inte att rakna pa framtida vinster som ska
inkasseras, varken pa det individuella planet
eller pa ett samhalleligt.

DET KONSTNARLIGA ARBETET &r nog i sig
sjalv, och maste vara det. Det kan endast ma-
tas och vagas ur det konstnarliga perspektivet.
Blir det har bra? Kan jag na langre? Har jag
hittat ratt uttryck for det jag vill saga? | konst-
narens skapande égonblick och i betrakta-
rens mote med ett konstverk kan vi inte satta
individuella eller samhalleliga ekonomiska
vinster i fokus. Det ar anda paradoxalt nog
det som pa olika satt ger oss positiva matbara
effekter. Vi mar helt enkelt bra av att kunna

ta del av konst som berdr oss. S& har kom-
mer vart dilemma: Kan vi, eller bor vi, rakna
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in dessa vinster och omsatta det i uppnadda
samhalleliga effekter? Behover vi gora det for
att forklara Konstskolans betydelse for Gavle-
borg? For de flesta konstnarer ar det trots allt
nodvandigt. Det ar endast den ekonomiskt
oberoende konstnaren som slipper rakna. Vi
andra behover fa inkomster av var konst for
att fa tid att utveckla vart skapande. Aven for
beslutsfattare kan det vara nodvandigt. Den
som insett kulturens vikt och konstens egen-
varde behover forklara for att besluten ska ga
i ratt riktning.

DET FINNS ETT BEHOV av att visa hur satsa-
de skattemedel bidrar till de mal som Region
Gavleborg pekar pa i sin kulturplan: Ett kultur-
liv som ger livskraft och skapar sammanhang
En kulturplan som ocksa pekar vidare pa att
kulturen framjar innovation och héalsa. Manga
ar de forskare som har pavisat positiva sam-
hallseffekter av konstnarliga satsningar. Mat-

bart varde uppstar, ibland genast och andra
ganger i ett langre perspektiv. Men bara om
konsten far verka pa sina egna villkor; att upp-
fylla ett sjalvstandigt grundléaggande mansk-
ligt behov av att uttrycka sig och att ta del av
andras uttryck. Vi behover en mangfald av be-
rattelser beskriver Region Gavleborgs kultur-
plan. Mangfald ar grunden for ett rikt kulturliv.
Hur nar vi det? En viktig forutsattning ar att
det finns en mojlighet att upptacka konsten
for alla grupper i samhallet. Det maste finnas
forebilder i form av konstnarer som kan verka
i sitt yrke. Manniskor maste ocksa erbjudas va-
gar att na dit. | realiteten ar det vagar som ofta
kraver hart arbete och stora personliga sats-
ningar. Men de maste finnas. Och de maste
vara synliga. Den som, ung eller gammal, bar
pa en vilja att uttrycka sig konstnarligt beho-
ver finna sitt sprak, sammanhang och verktyg.
Det tar tid. Konstskolan i Gavle erbjuder bade
tid och kunskap och gor det maojligt att ta de



forsta stegen till ett ofta livslangt konstnar-
skap. Det konstnarliga uttrycket paverkas av
konstnarens bakgrund och sammanhang. Det
har betydelse inte bara vem det ar utan ofta
ocksa var konstnaren ar nar verket skapas.

KONSTSKOLAN I GAVLE har utbildat elever
under 50 ars tid. En del har darefter agnat

hela sitt liv at konsten, somliga har tagit med
sig kunskaperna in i andra yrken. Gemensamt
for alla ar att de pa olika satt bidrar till lanets
kulturliv. Och att de ger en rost at - eller en
bild av — de erfarenheter som har paverkats
av att bo och verka i Gavleborg. |
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»FOR MIG VAR DET EN LITEN KULTUR-
KROCK ATT KOMMA TILL KONSTSKOLAN.

HUR KOM DET SIG ATT DU

SOKTE TILL KONSTSKOLAN?

Nar jag sokte var det for att jag inte hade na-
got battre for mig och jag ville gora nagonting
roligt. Jag har alltid hallt pad och tecknat och
haft ett bildintresse, men inte rent konstmas-
sigt. Nar jag var runt 25-26 ar hade jag back-
packat, jobbat pa Sandvik i manga ar och
kande att jag ville gora ndgonting skoj och
kande till skolan i Gavle. Eftersom jag bodde
i Sandviken sa ar det ju nara ocksa. Jag pro-
vade att soka och tankte att jag alltid kunde
plugga vidare till grafisk designer eller nagon-
ting annat kreativt arbete. S3 sokte jag och
kom in som reserv.

HUR VAR DET ATT KOMMA TILL SKOLAN?
Jag hade inget konstintresse 6verhuvudtaget
innan jag borjade. Jag hade gatt pa museéer,
Moderna museet, Sandvikens konsthall och
lite sadar. Men liksom inget intresse eller

kunskap direkt. Sa for mig var det en liten
kulturkrock att komma till Konstskolan. Jag
hade inget kulturellt kapital att prata om,
direkt. Nar jag kom hit sag jag en som hade
en stor panna som han stankte kaffe pa, klad-
dade runt och gjorde nagot extremt abstrakt
och stort méleri. Och jag satte mig i mitt lilla
bas och borjade kludda lite pa nagra papper,
A4 skrivarpapper, och kande mig lite tontig.
Samtidigt stod den dar tvdan och gjorde, |
mina 6gon, monumentala grejer. S3 da kande
man sig lite lost. Men mot slutet av tvaan sa
var det ju belamrat med fatoljer och prylar

aven i mitt bas. Det bara vallde ut efter ett tag,

man bodde ju praktiskt taget dar under den
perioden. Tidsmassigt har jag aldrig spenderat
sa mycket tid med min konst som da.

VAD HANDE SEDAN?
Jo, vi drev ju Galleri Lars Palm i Sandviken.
Och det var val dar nagonstans som jag kom
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igang, nar jag ocksa fick jobba med andras
konst. Sjalvfortroendet vaxte, jag kande att

jag klarade av att gora saker, att det inte ar sa
javla svart. Man fick se alltmer, genom skolre-
sor och sadar. Vi fick dka till Stockholm och
se Magasin 3, bland annat. D3 fick jag for mig
att jag skulle soka Konsthogskolan. Ett tag var
jag inne pa att jag skulle soka nagon curator-
utbildning for att jag tyckte att det var sa roligt
att jobba med andras konst. Jag hade etft
ateljésamtal med nagon som jag inte kommer
ihag vem det var, Pacla Zamora kanske, och
hon tyckte att jag skulle sdka Konsthdgskolan
anda forst. Och sa sokte jag nastan alla skolor
i Sverige och kom in i Umea. Dar blev jag kvar
i sex ar. Fem ar pa skolan och sa stannade jag
kvar ett ar till och jobbade pa ett konstnars-
drivet galleri. S& det har med att jobba med
andras konst har funnits med hela tiden.

VAD FICK DU MED DIG FRAN SKOLAN?

Det ar svart att saga vad man fick med sig,
det ar sa mycket liksom och det ar sa lud-
digt. Men att man fick komma i kontakt med
manga gastlarare, vissa hade valdigt stor
paverkan pa mig, pushade och oppnade mina
ogon valdigt mycket. Det gav sjalvfortroende.
Fran att jag inte har haft nagonting med konst
att gora till nu, att det har gatt sa pass fort.

VAD MINNS DU AV LARARNA?

Jag klickade véaldigt bra med Marcus Ohrn.
Manga var lite radda for honom, men vi kom
bra dverens. Han pushade mig, framforallt an-
dra aret nar jag hade nagot vansinnigt projekt.

Han var lite pa gransen och jobbade mycket
med forbjudet och morkt sadar. Och jag hade
en liknande ide, jag hade faktiskt med mig det
verket upp till Umed pa intervjun ocksa och
visade. Som ett nytt verk. Det var violence pa
tva skarmar, en med kliniskt militart vald, den
andra nastan snuff, alltsa sant som lacker ut
pa Internet med avrattningar och folk som blir
av med hander och branns levande. Riktigt
makabert. Och det var vidrigt att jobba med.
Och tittar man pa det pa en screening, kan
man vanda bort blicken. Men att sitta och
redigera det, jag madde ju daligt efter ett tag
av det. Psykiskt. Jag hade aldrig gjort nagot
liknande tidigare. Marcus pushade mig och
det fanns ju ndgonting i det att utforska. Det
verket kan mycket val vara den avgorande
faktorn att jag kom in i Umea.

DU HAR KONSEKVENT JOBBAT MED
ANDRAS MATERIAL. KAN DU BERATTA

LITE MER OM DET?

Det ar collageteknik i grunden. Man plockar
in material liksom som en svamp, sparar pa
saker, facebook-kommentarer exempelvis.
Lagger dem pa hog i en databas och sa far
det ligga och puttra kanske, det kan ta ganska
lang tid. Det kan ta ar. Och sen sa vaxer det
till och sa vet jag vad jag ska anvanda det till.
Och sedan jobbar jag med det material jag
har pa olika satt. Collage finns analogt ocksa,
det har jag ju alltid intresse av, att klippa och
klistra. Jag gor ju sadana bilder for att fa jobba
med handerna ocksa. m









»FOR MIG VAR
OPPNADE SIG,
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HUR SKULLE DU BESKRIVA
UNDERVISNINGEN PA SKOLAN?
Undervisningen var ganska traditionell, det
handlade om att teckna, teckna, teckna kroki,
malning, malning och skulptur. Jag var sjalv
intresserad av textil och det fanns fler pa sko-
lan som var det, sa tillsammans fick vi till en
liten avdelning med textil och bildvavning pa
skolan. Vi lyckades till och med fa dit en textil-
[drare som jobbade pa skolan en period. Jag
vavde ganska stora saker pa den tiden.

VAD MINNS DU AV DINA LARARE?

Vi hade Bertil Bertell i maleri, Hasse Persson

i skulptur och Bjorn Forsman i grafik. Sedan
hade vi Ester Lundvik i keramik ocksa och da
holl vi till i hennes verkstad. Man fick varsin
masonitskiva pad 30x30 centimeter att halla
sig till. Alla fick borja med att ringla och sedan
fanns den en drejskiva som vi fick turas om
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DET HAR EN NY VARLD SOM
ATT MAN KUNDE GORA DEN

att anvanda. Man fick liksom paxa den och vi
som inte hade drejat innan kastade oss inte
direkt pa den. Jag minns aldrig att jag drejade
nagot. Jag tycker egentligen inte om lera, det
kanske ar nagot traumatiskt med det, jag ryser
bara jag tanker pa det. Hasse Persson som

vi hade i skulptur var experimentell, han tog
med sig sina hons till skolan som vi fick rita av
och skulptera. Vid nagot tillfalle blev honsen
radda och spelade ddda, de lag i en hog pa
golvet. D3 var det svart att skulptera. Hasse
var lite utav en filosof som larde en att tanka.
Han kunde vanda och vrida pa allt, inget satt
fast. Det var ocksa spannande att han, under
tiden han var larare, dessutom var verksam
formgivare. Jag tyckte att han sag saker och
det blev alltid givande samtal. Bertil Bertell
som vi hade maleri var sjalva ryggraden pa
skolan. Nagon snallare manniska far man leta
efter, jag tror aldrig jag horde honom saga
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ett ont ord om nagon. Han sag verkligen alla
och bejakade alla elever. Visst var det ett evigt
tragglande med modellteckning och maleri,
men vi hade bra modeller och det var verkli-
gen en gedigen utbildning vi fick, vilket ocksa
marktes nar jag kom till Konstfack. Manga an-
dra var ovana att jobba intensivt med studier
men jag kande mig val forberedd.

UPPLEVDE DU NAGRA SPANNANDE MOTEN
ELLER KULTURKROCKAR PA SKOLAN?

For mig var det nytt med politisk konst. Det
fanns elever som gjorde verkliga Albin Amelin
malningar med motiv fran fabriksgolvet och
en del hade egen erfarenhet fran att jobba |
industrin och liknande. Sedan fanns det en hel
del vansterbokcaféer i stan och de brukade

ha sma utstallningar och da var det ofta gra-
fik, svartvita saker. For mig var det har en ny
varld som oppnade sig, att man kunde gora
den sortens bilder. Det var ju en tid nar van-
stern var stark och man diskuterade karnkraft,

Vietnam och FNL med mera. Och sa var det
naturligtvis kvinnokamp, "Grupp 8" och allt
kring det. Och hela det textila faltet, det var ju
nastan bara kvinnliga konstnarer som jobbade
med textil sa det blev pa satt och vis en del av
konskampen; Textilgruppen, Tiogruppen och
Textilarna som var etablerade och sysslade
med forsaljning och bestallningar av stora tex-
tila arbeten. Allt det tyckte jag var haftigt och
det hjalpte nog till att utveckla min bildvarld.

VAD FICK DU MED DIG FRAN SKOLAN?

Jag fick med mig en ny varld som jag inte
visste fanns. Miljon var sa tilldtande och upp-
muntrande. Och det var ett stort spann pa
aldrar; vi som kom direkt fran gymnasiet till de
som var aldre. Med den blandingen fick det
naiva en motvikt i livserfarenhet. Manga av de
aldre kvinnorna skilde sig nar de borjade pa
Konstskolan. De fick kanske nya insikter och
varderingar och ville ga vidare. Jag vet inte.
Men en valdigt rolig tid var det. @




HUR KOM DET SIGATT DU

SOKTE TILL KONSTSKOLAN?

Jag har alltid hallit pa mycket med musik, det
ar val det som ar min ingang till kreativitet.
Sedan har jag val ocksa alltid haft ett intresse
av att diskutera saker och att hitta pa alla
mojliga grejer, debattera amnen pa olika satt.
Nagot egentligt bild- och konstintresse kanske
jag inte hade fran borjan, framforallt inte att
det syntes under min skolgang. Under min
gymnasietid var det en period nar jag blev
valdigt sjuk. Jag fick cancer i skelettet och var
borta fran skolan i ett ar. Det blev liksom ett
avbrott i livet som gjorde att jag funderade
over vad man ska anvanda den har stunden
pa jorden till. Pa sjukhuset holl jag pa en del
med t-shirts och lite sana dar grejer och det
var kanske dar som mitt intresse for att jobba
mer med bild foddes. Det hade sakert nagon
slags terapeutisk funktion ocksa, till en borjan.
S& nar jag sokte till Konstskolan i Gavle var det
val for att jag hade funnit ett intresse for att
jobba pa det viset. Jag kom in som trettonde
reserv. Och fick reda pa det samma vecka
som skolan borjade. Da tankte jag att jag
skulle prova. Jag hade inte nagon riktig linje,
jag visste inte vart jag var pa vag.

HUR VAR DET ATT KOMMA TILL SKOLAN?
P& skolan upptackte jag att det var ett ganska
bra forum for att jobba med sant som man
inte har utrymme for i 6vriga verkligheten.
Saker som ar angelagna och intressanta men
som inte gar att motivera utifran nagot slags
kortsiktigt ekonomiskt vinningsperspektiv. Jag
borjade till exempel oversatta toalettklotter

»PA SKOLAN
UPPTACKTE JAG
ATT DET VAR ETT
GANSKA BRA FO-
RUM FOR ATT
JOBBA MED SANT
SOM MAN INTE
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till punktskrift. Det tyckte jag att det fanns en
poang med, men det fanns ju liksom inget
samhallsinstitut som skulle framja det. Sa det
handlade val mycket om att ta livet i egna
hander och gora sant som forandrade verklig-
heten pa olika satt. Det ar val det som jag har
forsokt fortsatta med.

VAD MINNS DU ATT DU GJORDE?
Inledningsvis var det valdigt mycket det har
med att jag jobbade i olika tekniker, man fick
lara sig flera olika. Men jag har hela tiden
forsokt att vrida det lite sa att de blir mina.
Jag tyckte till exempel mycket om att jobba
med tejp, det har jag alltid hallit pa med,
anda sedan jag var liten. Sa nar vi skulle gora
skulpturer med staltrdd och gipsbindor sa tog
jag staltrad och tejp istallet. Min larare var val
forst lite skeptisk, men jag hade foljt reglerna
tillrackligt mycket for att det skulle accepte-
ras. | stort handlade det om att satta igang
och forsoka pa alla omraden.

VAD HANDE SEDAN?

Allt var ju valdigt slumpartat att jag kom in

pa Konstskolan overhuvudtaget, som tret-
tonde reserv. Efter ett och ett halvt ar fanns
det chans att soka vidare till konsthogskolor,
och jag var lite skeptisk till att soka till Konst-
fack for det var sé& kort om tid. Men jag gjorde
det anda och kom in. Och hade jag inte sokt
till Konstskolan i Gavle sa vet jag inte vad jag
hade gjort idag, det var alltsa definitivt avgo-
rande ar i mitt liv. Allt har varit valdigt mycket

sadar pa marginalen hela tiden, samtidigt har
det gatt ganska bra och jag har forsokt att
jobba pa och gdra konst. Men det var valdigt
pa gransen hela tiden, att det skulle bli nagon-
ting.

VAD FICK DU MED DIG FRAN SKOLAN?

Mitt satt att arbeta pa blev tydligt ganska
snabbt pa Konstskolan. Jag borjade jobba
mycket idébaserat utifran problem eller tankar
som jag var fascinerad av. Jag forsokte ge-
nom bild dela med mig av upplevelser jag
hade haft, motsagelsefulla tendenser i varl-
den eller formulera saker jag hade sett, koka
ner stora diskussioner till ratt sma grejer. Det
som ocksa var speciellt pa Konstskolan var

att manga kom fran andra generationer an
min egen. Jag hade en kvinna i min klass
som hette Kirsi som var fran Sandvikentrakten
som blev ratt viktig for mig. Det var hon som
rekommenderade att jag skulle soka utstall-
ning pa galleri Lars Palm i Sandviken. Da visste
jag inte ens vad det var, jag hade liksom ingen
susning. Men jag blev styrkt av att hon trodde
pa mig, sé jag kontaktade dem och fick en
utstallning dar. Och nar jag val hade nagot att
jobba emot sa jobbade jag valdigt hangivet.
Och det blev en bra utstallning. Egentligen
var aren pa Konstskolan i Gavle viktigare for
mig sett till min konstnarliga utveckling, an

de aren jag gick pa Konstfack. Mycket av det
material som jag bearbetar an i dag dok upp
under aren pa Konstskolan. ®
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HUR KOMMER DET SIG ATT DU

SOKTE TILL KONSTSKOLAN I GAVLE?

Jag hade alltid hallit pa mycket med musik.
Jag gick musikklass, musiklinjen, spelade sax-
ofon och hade val tankt satsa pa det fullt ut.
Men nar jag gick ut musiklinjen hade jag da-
liga betyg och en tvaarig gymnasieutbildning
som inte gav behorighet till ndgon hogskola.
Jag kande att musiken var for mansdomine-
rad och kompetativ. Sa jag stod dar utan hog-
skolekompetens och kande att jag inte hade
nagon framtid. Men da var det nagon som fra-
gade mig om det inte fanns nagot annat jag
kunde, ndgot jag var intresserad av forutom
musik. Och det fanns det ju. Jag hade alltid
tecknat och malat. Jag sokte tva eller tre olika
folkhogskolor och kom in i Gavle. Jag tror att
jag kom in p& nagon ytterligare ocksa, men
att jag tyckte att Gavle kandes som en bra
start, det var en intressant bred utbildning och
det var inte sa lang hemifran heller, nu nar jag
skulle flytta hemifran for forsta gangen.

HUR VAR DETATT KOMMA TILL SKOLAN?
Jag har val aldrig riktigt funkat i skolmiljo, i
gruppmentalitet. Jag ar valdigt kanslig for hie-
rarkier och nar jag kom till Konstskolan sa var
det manga killar i hogsta arskursen som tyckte
att de var coola och svara. Jag ville helst att
min kreativitet skulle fa vara helt frikopplad
fran den typen av socialt tjafs. Jag lyckades
hitta de flesta vanner utanfér Konstskolan och
hangde mest pa ett stalle som hette Lattings,
som var en rockklubb. Dar var jag med och
jobbade och bokade nagot band ibland.
Undervisningen pa skolan tyckte jag var

F*\E‘\ - ‘\?’.‘ﬁ'.‘a l \‘- \i\
¥ J Yaas ¢
1. 'BAC KA cmm' IVARSDOTTER

2 n S FODD i Uppsala
x - 4 7 BOSATTi Stockholm

i §TUDE~N1x‘AKONSTSKOLAN

o 1992-1995
bGSKOI.EUTBILDNING*h
Konstfack 1995-2000 *
SAM SOM konstnar
Www.ivarsdotter.co

»FORMAGAN ATT
TANKA KREATIVT
KAN DU ANVANDA
PRECIS OVERALLT.
DET SPELAR INGEN
ROLL OM DU BLIR

LAKARE, INGENJOR
FLLER BYGG-
ARBETARE.
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pa mycket hog niva. Jag larde mig enormt
mycket om olika tekniker och material. En
bred grund tekniskt att sta pa som gav mig
en gedigen borjan pa ett konstnarskap. Vi fick
verkligen starta fran grunden pa Konstskolan
och lararna kompletterade varandra valdigt
bra med sina olika kunskaper. Man fick lara
sig alltifran Ikonmaleri till modern konst. Jag
minns att Jens Salander hade en forelasning
om konsthistoria med oss och han fragade
om vi kunde namna nagra samtida konstna-
rer. De flesta sa exempelvis Picasso och det
ar ju inte jattesamtida. Det gav mig en aha-
upplevelse. Han 6ppnade 6gonen pa mig for
att det fanns samtidskonst som jag inte hade
nagon kannedom om. Vi fick all den grund-
laggande tekniken for att utdva konst som till
exempel kroki. For att ha en god kannedom
om det man gor som konstnar tror jag pa

att man maste beharska grunderna. Om inte
annat for att kanna sig saker i sin yrkesroll om
man sedan ska jobba som konstnar. Det kan
bli valdigt svajigt annars. Jag ar lite traditionell
nar det galler det.

IDAG ARBETAR DU MED

OFFENTLIG KONST?

Ja, precis. Och dar kan ju jag kanna en fordel
med min bakgrund. Jag kan leva pa min konst

och det ar inte s& manga som kan det. For
ska du kunna leva pa din konst i Sverige ska
du antingen vara framgangsrik inom galleri-
varlden och salja mycket. Eller s& far du jobba
med offentlig konst, eller bade och. Inom de
offentliga uppdragen finns en budget och om
du da kan gora mycket sjalv rent praktiskt, sa
har du en chans att dverleva pa det. Och i
och med att jag har den material- och teknik-
kunskapen som jag fick i Gavle och sedan pa
Konstfack; sa& har jag kunskap for att skapa
materialbaserad konst som haller manga ar.
For att gora det maste du veta vad du haller
pa med och vara intresserad, for att du ska
tycka att det ar kul.

VILKEN NYTTA HAR DU HAFT

AV MATERIALKUNSKAPEN?

Jag har jobbat i brons till exempel. Dar vet
jag vilken form som gar att gjuta och vilken
som inte gor det. Likadant nar man ska gora
en skulptur i exempelvis glas, da ar det bra
att jag har testat att bldsa glas. Da slipper
jag komma till en glasverkstad med en idé
som inte gar att genomfora. D3 slipper jag
dessutom forlora pengar, for de som jobbar
i glasverkstaden ska ju ha betalt for sin tid de
arbetar for en. Jag har ocksa markt att kun-
skapen om ett material smittar av sig till ett



annat. Eftersom jag har ganska god kunskap i
det keramiska materialet, sa verkar det ocksa
som om jag forstar mig pa andra material. Det
gor att jag blir valdigt fri. Om jag far ett offent-
ligt uppdrag s& behover jag inte fundera pa
vilket material jag klarar av att jobba i. Jag kan
fundera over vad jag vill gora i just den miljon,
vad jag vill uttrycka.

VARFOR SOKA TILL EN FOLKHOG-
SKOLA INRIKTAD PA SKAPANDE?

For att det aldrig kan bli en borda att bara,
speciellt inte en folkhogskola for da har du
hogskolepoangen kvar. Sjalv sag jag det som
att jag skulle ge mig sjalv den gavan, att ge
mig dessa tre ar, att det fick bara eller brista.

Jag tankte att det skulle bli en fantastisk
erfarenhet, och det blev det ju. Och jag tror
att aven om man sedan arbetar med nagot
helt annat i framtiden, sa kommer man alltid
att ha lardom av den har typen av utbildning.
Formagan att tanka kreativt kan du anvanda
precis overallt, det spelar ingen roll om du blir
lakare, ingenjor eller byggarbetare. Har du lart
dig att tanka sjalv, att tanka kreativt och dess-
utom har fatt tre fantastiskt roliga ar, da kan
det aldrig vara bortkastat. Det varsta som kan
handa ar ju om... ja.. om man aldrig far det
battre. Att de aren blir de basta i ens liv. |

» NAR JAG RENOVERADE MIN STORA FASADMOSAIK VID HORNSTULL
MIRACULUM 510 KOM FORFATTAREN ERNST BRUNNER FRAM OCH
FRAGADE VAD JAG GJORDE. JAG SVARADE, UTAN ATT BERATTA ATT JAG
VAR KONSTNAREN, HAN SA ATT DET VAR ETT AV DE FRAMSTA OFFENT-
LIGA VERKEN | MODERN TID JAG TYCKER DET VAR EXTRA KUL, EFTER-
SOM HAN AR EN KAND STOCKHOLMSSKILDRARE. OCH VERKET AR JU ETT
SADANT SOM LEVER, PAVERKAR OCH PAVERKAS AV STADEN. PRECIS SOM

OFFENTLIG KONST SKA GORA.
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HUR KOM DET SIGATT DU

SOKTE DIG TILL KONSTSKOLAN?

Jag har alltid haft ett intresse for kreativt ska-
pande eller kanske snarare ett behov av ndgot
skapande, att gora nagot. Bild har val alltid
varit nadgot som jag har tyckt om och kanske
haft lite fallenhet for. Alltid tyckt om att mala
och att teckna av saker. Och jag har insett att
jag har kunnat halla uppe en koncentration
nar jag har hallit pa med sadana saker, vilket
jag kanske inte har kunnat i andra amnen eller
sa. Gorandet och skapandet ar verkligen ett
behov for mig. Nar jag borjade pa Bild och
Form pa gymnasiet sa visste jag inte alls vad
det skulle leda till, det var kanske nagonting
jag valde att kunna genomga eller klara av.
Sedan var vi nagra stycken ur gymnasieklas-
sen som gick vidare till Konstskolan. Nagra
kande till den och pratade om den och jag
sag den som en bra sysselsattning. Jag hade
val ingen tydlig plan och visste inte vad jag
skulle bli.

HUR VAR DETATT KOMMA TILL SKOLAN?
Det var en stor blandning pa aldrarna, som
gav valdigt mycket, en harlig dynamik i grup-
pen. Dessutom fick vi prova pa allt och lite
till, lite djupare sadar. Jag tyckte om sam-
manhanget, att ha nagonting att ga till. Jag
behovde den typen av struktur... det har jag
insett nu (skratt).

VAR DET SJALVKLART FOR DIG ATT
GA EN KONSTNARLIG UTBILDNING?
Nej, inte nar jag borjade. Jag har inte varit sa
planerande. Det har varit ett tvivlande i mel-



lan at, om jag ska ga den vagen. Utifran sett
tanker man kanske att det ar sjalvklart att den
har personen har valt att jobba med konst, att
den brinner for konsten. Jag visste inte vad
jag ville men valde anda att kora pa. Det var
nagonting i den konstnarliga processen som
holl mig kvar och det ar ibland svart att satta
fingret pa.

VAD HAR DU FATT MED

DIG FRAN KONSTSKOLAN?

Jag tror att jag har en bredd som jag har fatt
med mig, att jag har fatt prova pa det mesta.
En stadig grund i flera omraden sa jag skulle
kunna plocka upp nagonting. Sen har jag
kanske inte fordjupat mig, det ar ju inte tiotu-
sen timmar i keramik eller sa. Kanske ar det
ocksa det som gjort att jag tvivlat ibland. Att
jag kanske inte kan det har tillrackligt bra, att
jag snart blir avsldjad, jag vet inte. Nagot som
jag verkligen gillade var alla praktiska kurser,
de var valdigt viktiga for mig. Som jag sa, det
har behovet av att gora, ett valdigt kroppsligt
gorande. Det maste goras med handerna
typ, for da kan jag koncentrera mig. Jag har
ocksa insett att manga processer borjar med
kroppsligt gorande. Det maste fa vara sa for
det ar sa jag fungerar. Sa de kurserna kommer
jag ihag var valdigt givande.

HAR DU NAGRA ROLIGA MINNEN

FRAN SKOLAN, NAGON ANEKDOT?

Alltsa det finns ju manga roliga stunder. Jag
minns sarskilt fran skulpturkursen da lararen
Lars Rune sa att jag hade en javla formkansla
eller nagot sant. Det tankte jag mycket pa da

och det kandes roligt och inspirerande for da
hade jag inte jobbat s& mycket med skulp-
turt utan det var maleriet som lag narmast till
hands.

MEN SENARE BLEV DET SKULPTUR ANDA?
Ja, lange jobbade jag med visuellt maleri med
farger och former, ganska abstrakt. Men under
nagot mellanar efter Konstskolan i Gavle och
Idun hade jag borjat plocka ihop grejer fran
min barndom, minnen och sant. Jag forsokte
jobba med det och da var det mest film och
nagon installation jag gjorde och det var med
sadana material som jag sokte till Konstfack.
Jag kom in pa Konstfack, men fick barn pa
hosten ocksa sa det var en valdigt uppluckrad
studietid. Efter forsta aret var jag foraldrale-
dig och var hemma och hade inte sa mycket
tid att jobba. Jag var anda pa skolan, kunde
jobba lite pa kvallar och da var det som att jag
plockade upp en liten grej som jag hade gjort
pa en skulpturkurs forsta aret pa skolan och
borjade utifran den gora sma skulpturer i gips,
staltrad och pigment. Det var experimentellt
och fritt, jamfort med nar jag var pa skolan.
Det var en jatteviktig tid och trots att det var
korta perioder fick jag anda en massa gjort,
nya material och experiment. Nar jag sedan
kom tillbaka till skolan fullt ut var det som att
det slappte. Jag fick distans till mig sjalv och
till skolan. Jag fortsatte med de har materialen
och med skulpterandet. Det som fanns med
som grund var skulpturarbetet pa Konstskolan
och Lars-Rune Larssons ord, de bidrog till att
jag vagade plocka upp det har nya. |
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»NU SOM ALDRE

HAR JAG JU INSETT
ATT MAN INTE MASTE
VARA SPECIELL FOR
ATT VARA KONSTNAR,
MEN JAG HADE EN
SADAN BILD LANGE.

HUR KOM DET SIG ATT DU KOM IN PA

DET HAR MED KONST OCH DESIGN?

Fran att jag var valdigt liten, kanske fem sex ar,
ville jag vara Astrid Lindgren, men inte skriva,
jag skulle rita i stallet. D& visste jag inte att det
hette illustrator. Jag visste bara att jag ville
rita. Jag till och med kunde bli ledsen nar att
det var vackert vader ute, for jag ville bara sitta
inne och rita (skratt). Pa gymnasiet gick jag
ett estetiskt program, mycket for att jag ville
flytta hemifran. Jag ville inte bo kvar i min ort
utan jag ville flytta till en storre stad. Och sen
da kom jag inte in pa Nyckelviksskolan och da
blev jag ju otroligt krankt. (skratt) S& d& bara "
nej, jag ska sluta med det har. Jag ska aldrig
mer rita. Sa bdrjade jag pa Uppsala Universitet
och skulle bli kulturvetare. Det var totalt dken.
Men da traffade jag min nuvarande man. Han
bodde i Gavle da och da tankte jag jamen,
Jjag kan val ga pa Konstskolan da och bo med
honom... Och s& blev det.
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HUR TYCKTE DU ATT DET VAR

PA SKOLAN NAR DU BORJADE?

Fran borjan tyckte jag att det var lite svart, jag
ar ingen konstnarstyp eller har identifierat mig
som en sadan. En san dar svar typ. Det var
valdigt populart att vara svar pa den tiden, det
var New-Age, man talade om auror, kristal-
ler, livet efter doden och sant. Och jag ville ju
bara rita, nastan som en drift. Lusten att kom-
municera. Det var darfor jag ville bli illustrator.
For att jag ville beratta ndgonting, inte nod-
vandigtvis om mig sjalv. Nu som aldre har jag
ju insett att man inte maste vara sadar valdigt
speciell for att vara konstnar, men jag hade en
sadan bild valdigt lange. Att det handlade om
en sjalv sa mycket, att jag som person inte
rackte till att vara konstnar for att jag inte var
tillrackligt udda. Att jag inte hade tillrackligt
mycket angest att dsa ur.

VAD MINNS DU FRAN TIDEN PA SKOLAN?
Jag kommer ihag krokin valdigt val, att jag
holl pennan sa hart for att det var sa mycket
prestation i det dar. Jag holl bara hardare
och hardare och det blev samre och samre
hela tiden. Och da sa Jens Salander at mig

STUDENT P

; FODD 1975
BOSATT i Marmaverken

2t
KO.NSTSKOLAN 1995-1998

HOGSKOLEUTBILDNING
q( hstfack GDI 1998-2003
RKS‘M Driver ekokafe %l

att satta pennan pa en pinne och sa sta en

bit ifran. Jag kommer faktiskt ihag det fortfa-
rande, hur det plotsligt bara funkade. Hur jag
plotsligt bara fattade hur jag skulle gora. Hur
jag star en bit ifran och inser det ar sa har det
ar. Jag minns ocksa att jag var valdigt mycket
duktig flicka som var skolad i skola da, men
jag borjade lyssna mer och mer pa andra an
lararna. Jag hade en kompis som var foraldra-
ledig och boérjade med oss i tvaan. Och hon
hade ett mal med att g& pa Konstskolan. Och
det tyckte jag var fantastiskt. Det hade jag
liksom inte tankt pa. S& nar hon gjorde an-
sokningar och sant, tankte jag; jaha, man kan
gora ansokningar. Hon var sa duktig sa hon
hade tagit hem alla papper, alla uppgifter som
man skulle gdra och sa dar, och da gjorde jag
det ocksa, och det var ju jatteroligt. Men om
inte hon hade gjort det, da hade det inte blivit
nagonting for mig. Det tror jag inte.

VAD HANDE SEDAN?

Jag sokte till Konstfack i tvaan och kom in

efter trean. Jag flyttade till Stockholm. Det

var sa otroligt mycket folk och tuffa mann-
iskor som bara rusade fram med shopping-



kassar. Men det blev roliga ar. Fem ar var jag
pa Konstfack. Jag tyckte att det var jobbigt
efterat. Pa nagot vis sa var det ju bara att jag
skulle ta den dar examen, och sen att forsoka
forsorja mig. Och illustration ar ganska tufft,
tror jag. Jag gick runt med mappen ett tag,
det tyckte jag var fruktansvart jobbigt.

VAD HAR HANT MED DITT
KONSTNARSKAP SEDAN DESS?

Jag markte att jag blev mer och mer politisk.
Mer och mer frustrerad over saker och sakers
tillstand, aven nar jag forsokte kommunicera

genom att mala eller teckna och sa dar. Jag
markte att de enda som tog till sig av det jag
gjorde var manniskor som tyckte som jag.
Och da blev det helt ointressant. Olika saker
ledde till att jag traffade personer som haller
pa med landsbygdsfragor, omstallningsro-
relser och sddana dar saker. Och da tankte
jag att jag skulle gora nagonting av det. Det
tror jag ocksa ar lite av en frukt av att jag varit
konstnar, att jag ar s& praktisk. Duktig att baka,
duktig pa att fa saker ur handerna liksom,
och det pdminner om varandra ocksa; det ar
en ide och den idén ar ingenting om du inte
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utfor den. Forutom bageriet har det slumpat
sig sa att vi som driver den har foreningen far
skriva i tidningen. Varannan vecka far vi ett
uppslag. Da ritar jag till det. S& helt plotsligt sa
fick jag borja illustrera igen. Det ar underbart
faktiskt. Jag skulle onska att jag hann mer,
men det ar svart nar det finns sa mycket
saker hela tiden som jag vill gora.

SKULLE DU REKOMMENDERA ANDRA
ATT SOKA KONSTSKOLAN | GAVLE?

Ja, det skulle jag faktiskt gora. Jag tycker att
det ar synd att det har blivit sa i samhallet att

det alltid ar sa inriktat pa att man ska fa ett
arbete. Jag har jobbat som gymnasielarare
ocksa, och dar resonerar man mycket pa det
sattet: "'nej, det har kommer inte att ge peng-
ar, nej, det har kommer inte att ge jobb". Men
det kan man ju aldrig veta. Inte visste jag att
jag skulle bli en bagare da. Allting du lar dig
far du ju med dig. Och det ar sa synd att man
inte kan se det. For just det har att fa agna sig
at olika uttrycksformer och ocksa kanske sasa
runt lite, det skadar inte det heller. Att hinna
tanka. @
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LEGENTLIGEN VAR DET JU FORST
ANDRA ARET SOM JAG KANSKE BORJADE
FATTA ATT DET VAR NAGONTING SOM
VAR SPANNANDE | DET HAR, SOM JAG
SKULLE KUNNA FORTSATTA MED.

VARFOR SOKTE DU TILL KONSTSKOLAN?
Troligtvis en sadan dar klassisk grej som att
jag gillade att rita nar jag var liten. Nar jag var
fyra fem sa sa jag till min mamma jag skulle
blir arkitekt eller konstnar. Men jag borjade
pa Kulturskolan och spelade musik istallet,
sedan blev det jazzlinjen p&d gymnasiet och
jag trodde nog att jag skulle bli musiker. Jag
hade tankt gora varnplikten som musiksoldat
och kom ocksa in i Strangnas. Men det blev
att jag valde Konstskolan i stallet. Jag hade
inte nagon plan om att vad jag skulle gora
efterat, men det maste ju ha varit nagot i det
som lockade. Jag hade val konsten lite sa
dar hemifran eftersom mamma ar aktiv. Sa

jag kanske kande pa nagot satt att jag horde
hemma dar. Plus att jag inte kande ett behov
att flytta frén Gavle riktigt an.

HUR VAR DET ATT BORJA PA SKOLAN?
Superlaskigt! Framst kanske for att jag blev
ensam kvar i stan, nar kompisarna fran gym-
nasiet hade flyttat ivag. Det kandes som att
det verkligen var tvunget att det skulle fungera
med det sociala i klassen och det i sig var ju
lite laskigt. Som helhet upplevde jag skolan
ganska fascinerande, att det helt plotsligt
fanns yta och att det fanns material. Mycket
som var nytt och superspannande. Pa den
tiden laste vi mycket i block, det kunde vara
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maleri tva veckor, sedan teckning, grafik,
keramik, skulptur... Och sedan kom det en
kurs om offentlig smyckning och det var ju
superspannande, tyckte jag. S& egentligen var
det ju forst andra aret som jag kanske borjade
fatta att det var nagonting som var spannande
i det har. Som jag skulle kunna fortsatta med.
Men fran borjan var det bara att ga pa lektion-
stilen.

VAD VAR DET SOM GREP TAG I DIG?

Det var nog att jag upptackte att jag inte
behovde fastna vid en teknik utan att det var
idebaserat. Att jag kunde fa en idé och sedan
utfora den. Och sa kunde jag fa en annan idé
och sa kunde jag utfora den. Och sa var det
ju, jag holl pa med allting forutom att mala
och teckna.

KOMMER DU IHAG NAGOT

ARBETE FRAN DEN HAR TIDEN?

Ja, massor av olika. Jag kommer ihag forsta
gangen vi hade en utstallning da jag hade
gjort nagonting annat, som inte var det har
klassiska. Det var pa Kvarnen i Séderhamn
och jag hade gjort min forsta konceptuella
grej. Jag hade sett en liten notis i tidningen
om att det var nagra i Goteborg som ville

ha bilfritt i innerstan och sa hade de lagt pa
stora roda sjok med tyg over vissa bilar som
det stod sovmorgon pa. Och da gjorde jag
sadana roda kupor jag ocksa, till disk och till
mobiltelefoner och till en massa saker, liksom
som en uppmaning att strunta i det dar idag.

VAD HANDE EFTER KONSTSKOLAN?

Jag studerade vidare pa konsthogskolan |
Umed. Och nar jag skulle avsluta utbildningen,
pad min examensutstallning, kom min davaran-
de handledare Ingo Wetter fram till mig och
sa sa& har: Du, man har hort av sig fran Gavle
och Konstcentrum och undrar om jag tror att
du ar redo for en offentlig utsmyckning. Ja!,
sa jag. Strax efter det horde Konstcentrum av
sig och ville ha med mig pa en veckas peda-
gogiskt arbete i samarbete mellan konstcen-
trum och fritidsgarden Treffen. Och det i sin
tur gjorde att jag flyttade tillbaka till Gavle.

VAD HAR DU FATT MED

DIG FRAN KONSTSKOLAN?

Jag behovde ju pa nagot satt en fortsattning
p& gymnasiet for jag hade ju inte den dar
driften sjalv. Jag blev peppad av att se andra
pa skolan och inse att jaha, men det har ar en
skola som det ar vart att vara kvar pa efter att
skolan slutat. Jag blev lite inspirerad av de har
personerna som jobbade, jobbade, jobbade
for jag var inte san sjalv pa den tiden. Att man
kanske ar lite osaker nar man borjar pa en
konstskola beror val pa att man troligtvis ar |
en varld som ar helt ny for en. Dar alla pratar
om sadant som kanske ingen pratade om pa
gymnasiet. Sa sjalvklart sa ar ju hela grejen
med Konstskolan en ingang till att jag nu job-
bar med kultur, professionellt. Att man ham-
nar i en varld som man sedan sakert lar sig
att utveckla. Och sa larde man ju sig tekniker,
som jag fortfarande ar glad att jag larde mig.
Annars hade det varit valdigt jobbigt. |
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